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ZNa ZawiISC|

Amadeusz Anny Wieczur w todzkim Teatrze im. Stefana Jaracza
opowiada o niszczacej sile nienawisci, ktora dotyka nie tylko
nienawidzonego, ale i tego, ktory przez lata sie nig zywi.

B Rzadko zdarza sie przedtuzaé sceniczne
zycie spektakli. Taka juz natura teatru, ze ty-
tuty, po dluzszym lub krétszym okresie po-
wodzenia, schodzg z afisza. Nieliczne maja
szanse zosta¢ utrwalone na potrzeby Teatru
Telewizji. Reszta po prostu znika ze scen, uste-
pujac miejsca nowym. Na tle tej powszechnej
praktyki Amadeusz Petera Shaffera w rezyserii
Anny Wieczur wydaje si¢ wiec zjawiskiem
niecodziennym. Powstaly pierwotnie w Tea-
trze Dramatycznym w Warszawie spektakl,
grany krétko wobec zawirowan zwigzanych ze
zmiang dyrekcji warszawskiego teatru i finan-
sowych trudnosci, dostat drugie Zycie w Lodzi,
w Teatrze im. Stefana Jaracza.

Amadeusz nie jest jednak przeniesieniem
gotowego spektaklu z jednej sceny na druga ze
wszystkimi jego elementami. Owszem, Anna
Wieczur zdecydowala si¢ na kontynuacj¢
swojej koncepcji rezyserskiej z Teatru Dra-
matycznego, zachowujac dotychczasowy
ksztalt inscenizacji. Sam spektakl powsta-
wal jednak od nowa, z calym procesem préb,
z czgdciowo zmieniong obsads, taczac gos-
cinnych artystéw znanych z warszawskie-
go przedstawienia z zespolem Teatru Jaracza.
Przystosowany tez zostat do warunkéw16dz-
kiej sceny i jej mozliwosci technicznych.

Klamre przedstawienia stanowi postaé sta-
rego kompozytora Antonia Salieriego i poja-
wiajaca si¢ pogloska, jakoby otrut on swojego ry-
wala, Wolfganga Amadeusza Mozarta. Wbrew
tytufowi - i dramatu, i spektaklu - to wlaénie
wloski kompozytor jest tak naprawde pierw-
szoplanowg postacis, z jego perspektywy opo-
wiedziana zostaje historia i to przez pryzmat
jego wspomnien przedstawiono mtodego Mo-
zarta. Fabula spektaklu stanowi wiec retrospek-
cje przywolang przez starzejacego sie i dreczo-
nego wyrzutami sumienia Salieriego, niemoga-
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cego pogodzic si¢ z krzywda, ktérg wyrzadzit
cudownemu dziecku muzyki.

Rywalizacja miedzy kompozytorami opi-
sana w dramacie Shaffera to efektowny materiat
teatralny, z wyrazistymi charakterami, emo-
cjami i konfliktem. Mozart grany brawurowo
przez Krzysztofa Szczepaniaka to geniusz i nar-
cyz, $wiadomy swojego talentu, oczekujacy, ze
przez caly czas bedzie w centrum uwagi, a $wiat
bedzie klanial mu sie w pas. Jest bardzo pewny
siebie i swoich uzdolnien, dlatego brak mu po-
kory i gotowosci do przyjmowania zawodo-
wych porazek, na ktére jest narazony w wie-
deniskim $rodowisku pelnym niesprzyjajacych
mu ludzi. Okazuje si¢ tez wulgarny i prostacki,
sypiac jak z rekawa erotycznymi i skatologicz-
nymi zartami oraz kpiac z dworskich manier.
Cho¢ wydaje si¢ kontrastowo swojski na tle pet-
nego konwenanséw dworskiego Wiednia, to
potrafi takze oczarowa¢ towarzystwo. Ma réw-
niez ogromne powodzenie u kobiet, co w kon-
sekwencji koniczy sie szybkim §lubem z Kon-
stancjg (Barbara Garstka). Szczepaniak nadat
Mozartowi, w spektaklu zwanemu tez piesz-
czotliwie Wolfim, charakterystyczny rys. Jego
bohater wybucha specyficznym, nieco draznig-
cym $miechem, jest zwinny i szybki, porusza
si¢ zupelnie inaczej niz reszta wiedenskiego
dworu. To niewatpliwie cudowne dziecko,
ale jednak dziecko. Te Zyciowa infantylnosé
Mozarta, nienadazajacy za jego dojrzatoscia
artystyczna, udalo sie Szczepaniakowi w pelni
wydoby¢.

Na jego tle grany przez Dariusza Bereskiego
Salieri to dystyngowany, stateczny wloskikom-
pozytor, o wyrobionej juz pozycji, doskonale
odnajdujacy sie w dworskich konwenansach
ihierarchiach. Pojawienie sie Mozarta w Wied-
niu poczatkowo wywoluje jego zaciekawienie,
ale potem okazuje si¢ wstrzasem, zagrozeniem
jego stabilnej dotad pozycji. Bereski pokazuje
rozdarcie Salieriego miedzy podziwem dla mu-
zyki Mozarta a rodzacy si¢ w nim zazdroscig
wobec ideatu, ktérego sam nigdy nie bedzie
w stanie osiagnaé. Pod $wiadomie przyjeta
i utrzymywang konsekwentnie maska nobli-
wego kompozytora zaczyna wrze¢, rodzg si¢
emocje, ktdrych Wloch nie moze powstrzymac.
Wrz6d zazdrosci pecznieje stopniowo — Salieri
nie jest w stanie znie$¢ nieprawdopodobnych
umiejetnosci kompozytorskich mlodszego
rywala, fatwosci, z jakg przychodzi mu tworze-
nie, sptywajacych na niego pomystéw na nowe
utwory, oryginalnoéci kolejnych kompozycji,
ale takze jego charyzmy i podziwu, jaki mlody
Wolfgang wzbudza u innych, a nawet powodze-
nia u kobiet. Zazdro$¢ przeradza si¢ w zawisé,
pchajac Salieriego do dziatania, knucia intryg
i rzucania ki6d pod nogi konkurenta, przy
jednoczesnym utrzymywaniu pozoréw sym-
patii wobec mlodego kompozytora. Salieri
Bereskiego jest jak posag, na ktorym stopniowo
pojawiajg si¢ pekniecia, ktéry kruszy sie pod
wplywem wlasnej zazdrosci.

Cho¢ relacja miedzy Salierim i Mozartem

stanowi gléwna fabularng o§ spektaklu, to nie
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$pos6b nie zauwazyé wysitku tworcow wlozo-
nego w pokazanie uwarunkowan, §rodowiska
irealiéw, bedacych kontekstem dla rywalizacji
kompozytoréw. Przesmiewczo oddany zostat
wiederiski dwor na czele z wszechwladnym,
ale przy tym do$¢ safandutowatym cesarzem
granym przez Marka Nedze. Wtadca - amator
muzyki (dwuznaczno$é stowa ,amator” jest
w tym przypadku jak najbardziej na miejscu),
tatajacy brak umiejetnosci prowadzenia kon-
wersacji charakterystycznymi, ale nic niezna-
czacymi powiedzonkami - zostat obdarzony
przezaktora zamaszystymi gestami i niezwykle
bogata mimikg, dalekg od wywazonych i dys-
tyngowanych pdz przybieranych zazwyczaj
przezkréléw, Przerysowane miny Nedzy, a juz
zwlaszcza gra oczami, sg jednymi z najkomicz-
niejszych elementéw tego spektaklu. Koloryt
dworu petnego ceremonialéw, ale tez intryg
iukladéw, wzbogacajg wysoko postawieni ary-
stokraci: Von Strack (Pawet Tucholski), Rosen-
berg (Bogustaw Suszka) i Van Swieten (Zbi-
gniew Dziduch), zgromadzeni wokét cesarza,
niekiedy prébujacy nim manipulowac i wply-
wa¢ na jego decyzje. Spektakl okazuje si¢ tea-
trem min i rozbudowanej gestyki za sprawg nie
tylko grajacych gléwne role aktoréw, ale takze
calej obsady cesarskiego dworu.

W wieloobsadowym Amadeuszu niebaga-
telng role obok aktoréw odgrywaja orkiestra
Pod batutg Jacka Laszczkowskiego, chor oraz
soliéci. Usytuowani w tle muzycy, obecni na

Scenie przez cale przedstawienie, nie stanowia
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efektownego dodatku do spektaklu. To dzigki
nim utwory Mozarta nie tylko sg obecne w wy-
powiedziach bohateréw czy w wykorzystywa-
nych jako rekwizyty partyturach, ale tez wy-
brzmiewaja w swojej muzycznej formie. Stajg
si¢ uobecnieniem wspominanych przez pro-
tagonistow dziel muzycznych, petnig takze
funkcje dramaturgiczng, czego najbardziej
dobitnym przyktadem okazuje si¢ Requiem
w scenie choroby i émierci Mozarta. Poza tym
orkiestra gra réwniez rolg aktorska, weielajac
si¢ w... orkiestre koncertujgca z Mozartem.
Chér i solisci takze przyjmuja role aktorskie,
wzbogacajac wiele scen dramatycznych. Swiet-
nie sprawdzajg si¢ w scenach zbiorowych,
odtwarzajac na przyktad publicznosé¢ na kon-
certach Mozarta czy cztonkéw lozy masoriskiej.

Spektakl robi wrazenie rozmachem insceni-
zacyjnym widocznym zardwno w aktorstwie,
w roli orkiestry i chéru, w granej na zywo
muzyce, jak i w scenografii Maksa Maca (do
warunkow Teatru Jaracza zaadaptowanej przez
Katarzyne Pawelec) - wieloplanowej, prze-
strzennej, korzystajacej z architektury samego
teatru. Unikajgc nadmiernego rozbudowania
dekoracji, warstwa wizualna przedstawienia
zostata dopetniona finezyjnymi projekcjami
Stanistawa Zaleskiego.

Z kolei kostiumy Martyny Kander (do po-
trzeb Yodzkiej inscenizacji przystosowane przez
Joanng Olczyk), stylizowane na stroje z epoki,
uzmystawiajg obecng w tym spektaklu §wia-
doma gre z historyczng konwencja. Jej przela-
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manie ujawnia si¢ w niuansach, jak chociazby
w ostentacyjnie brokatowym kostiumie Mo-
zarta i ufryzowanej wbrew obowiazujgcym
normom peruce, na dodatek z ufarbowanym
na fioletowo kosmykiem.

Jednak najbardziej wyraziste odejscie od
konwencji teatru z epoki stanowi sam tekst
Shaffera, napisany wspéiczesnym jezykiem, bez
historycznej stylizacji. Uzmystawia, ze Ama-
deusz jest po prostu jedng z interpretacyjnych
mozliwodci loséw Mozarta i Salieriego, nie zas
spektaklem biograficznym, aspirujacym do
kronikarskiej doktadnosci i faktograficznej
precyzji. A co wiecej, jest tez efektownie zre-
alizowang teatralng rozrywka, rzadzacs si¢
wlasnymi prawami.

Skoro nie o fakty tu chodzi, to stawiana
w spektaklu teze o zamordowaniu Mozarta
przez Salieriego nalezy traktowad raczej meta-
forycznie. Takg droge odczytania sugerujg tez
sami tworcy. Czy Salieri rzeczywiscie otrul
Mozarta? Tak, tyle ze nie dostownie i zadna ze
znanych z kryminaléw trucizn. Ta trucizna to
wyhodowana przez Salieriego zawié¢. Réwnie
zajadla co cykuta lub cyjanek. Okazata sie ona
grozna dla obu kompozytoréw, doprowadzajac
posrednio do $mierci Mozarta, jak i saczgc sie
przez lata do serca samego Salieriego, gnebio-
nego potem wyrzutami sumienia. Kare wymie-
rzyto mu jednak nie tylko sumienie, ale takze
historia, zapisujac go na swych kartach nie jako
dobrego kompozytora, ale jako domniemanego
zabojce geniusza, M




